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UVAHY FILMOVE

Z pomezi dvou svétu

RezZisér Viclav Kadrnka md odvahu
tvorit okrajové, obtiZné srozumitelné
filmy. Diisledné se drZi stylové Cistoty
minimalismu a ze svch vizi nic neslevuje.

Iv nejnovéjsim snimku Ize jasné rozeznat
jeho nezameénitelny rukopis.

Tti dosavadni Kadrnkovy opusy spoju-
je téma absence milovaného Clovéka.
V Osmdesiti dopisech (2010) syn
teskni po otci emigrantovi, v K¥izacko-
Vi (2017) otec patrd po zmizelém syno-
vi a ve Zpravé o zachrané mrtvého
(2021) privolava syn umirajiciho otce
zpatky do Zivota.

Zatimco v pfedchozich filmech se,
byt pozvolnym a zvlastnim zpisobem,
prece jen odvijel ptibéh, Zprava je
staticka. Nevypravi, ale sdili pohled.
Nabizi meditativni spolupfitomnost
u loZe nemocného a otevira existen-
cialni otazky, na které si v bézném
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Otec (Petr Salavec) prodélal mrtvici
a operaci mozku. Matka (Zuzana
Mauréry) a Syn (Vojtéch Dyk) se ho
pokouseji probrat zumélého spanku.
Vytrvale na néj mluvi a doufaji, Ze je
vnima FOTO MARTIN REPKA

vSednodennim provozu nenachazime
nebo nechceme najit ¢as. Az fatalni
diagnoza vlastni nebo nékoho blizké-
ho nas k tomu mozna pfiméje. Praveé

v zachyceni tisnivé atmosféry v jakém-
si dilatovaném Case na rozhrani Zivota
a smrti je Kadrnka nejsilnéjsi. Stejné
jako ve svém debutu vychazel i v tomto
snimku z vlastnich zku$enosti. Tento-
krat ale osobni, zajisté velmi emotivni
zazitek pretavil do chladné, artistni
studie. A stejné jako v Ktizackovi pou-
Zil netradicni format 4:3. Mizanscénu
komponuje na vysku, coz odpovida jak
Uzkému prostoru Spitalnich chodeb,

vytahtim a schodistim, tak mySlenko-
vému poselstvi, jeZ ma upozornit na
vertikalni dimenzi byti.

Kamera (Raphaél O’Byrne) se poma-
Iymi jizdami pfibliZuje nebo vzdaluje
od centralniho bodu, lizka pacienta.
Dumyslné propracovand je svételna
koncepce, opét v roviné vizualni i ale-
gorické. Nemens$i pozornost se vénuje
zvuku. Od tzkostné klapajicich pod-
patku a pleskavého Sourdni pantofli
pres hudbu Ireny a Vojtécha Havlovych,
ktera se objevi aZ ve tfetiné stopaZe, po
tlumeny ton varhan.

Po dlouhé expozici Synova pro-
chazeni nekonecnymi nemocni¢nimi
koridory se do ohniska zajmu dostava
Otec (Petr Salavec), ktery prodélal

mrtvici a ndslednou operaci mozku.
Matka (Zuzana Mauréry) a Syn (Voj-
téch Dyk) se ho pokouseji probrat
z umélého spanku. Ackoli jim 1ékari
nedavaji velkou nadéji, vytrvale na
néj mluvi a doufaji, Ze je vhima. Od
jednoduchych instrukci (Zkus pohnout
vicky. Otevri oci. Stiskni mi ruku. Stisk-
ni micek.) posléze prechazeji v sugesce
jako okopirované z ezoterickych
duchovédnych prirucek, i kdyz je uvo-
zuji privatnimi odkazy typu: Rikals mi...
nebo VZdycky sis pridl... Tyto promluvy
herci dovadéji k naprosté sterilité.
Kadrnkav minimalisticky styl zde

narazi na limity sd€lnosti. Zatimco
obrazy a zvuky nemocnice ptisobi
autenticky i ve své (Ci praveé ve své)
neosobnosti a strnulosti, dvé hlavni
postavy deklamujici pfedepsané texty
se z Zivych bytosti méni az v jakési
roboty. Bezemoc¢ni, odtazité dialogy
doprovazené ztuhlymi vyrazy se tak
naprosto vzdaluji realité. Syn a Matka
se snazi vzkrisit mrtvého, ale sami
vypadaji a chovaji se jako zombie.

Ani pfi védomi metaforického
autorského zaméru se nemohu zbavit
potieby Spetky prirozeného lidského
citu, ktery mezni situace zakonité
provazi. Projevy Matky a Syna postra-
daji aspori esencialni znamky lasky,
soucitu a strachu v feci i v mimice. Pti-
podobriuji se funkci automatu na kavu,
vytahu hlasicimu patra ¢i pFistroju,
které Otce udrzuji pri zivoté. Asketicka
hyperstylizace — byt pochopitelna — tak
pusobi spi§ uméle nez umélecky.

Kadrnkovym Zivotnim tématem se
ukazuje vztah otec-syn. Ale zaroven
s konkrétnim, z¢asti autobiografickym
pfibéhem je Kadrnkav snimek i podo-
benstvim o hledani Otce-Boha, ktery
zemrel anebo zmizel ze svéta

FOTO MARTIN REPKA

Pfes monoténné opakované repliky
a scény se Matka se Synem protrpi
k ptijeti beznadéjného stavu, vzdaji se
uporného usili pfimét Otce k probuze-
ni a smifi se s nevyhnutelnym. Pfi této
zmén€ smysleni se fokus presune od
Otce k Matce, ktera se vzdava kontroly

a prosazovani vlastni viile. Ani zde
nechybi jeden z prvki Kadrnkovy
snadno desifrovatelné symbolické
feci, vztahujici se k trinitarni ontologii,
totiZ motiv ditéte. Ze suity malych
marodd pochodujicich z jednoho
oddéleni na druhé se odpoji chlapec,
setkd se se Synem, moZna svym star-
$im ja, a vbéhne na pokoj k Otci, jemuz
vklada do ruky zakutaleny micek.
Symbol milosti a pfijeti v§ak nezaru-
Cuje zachranu, jakou si pacientovi bliz-
ci predstavovali. Syn pfi svém putovani
labyrintem polorozbofené nemocnice
pronika do rudé nasviceného suterénu
pripominajiciho Ocistec. Mezi hroma-
dami suti a obnazenym potrubim se
témér zazracné objevi mistnost, do
niz vitraZemi pronika svétlo a ozatuje
bohosluzebné predmeéty a nékolik lidi
ocCekavajicich zacatek mse. Jako by se
pfi balancovani na hrané dvou svéti
ocitli v ¢ekarné vécnosti a otevieli se
transcendentnimu rozmeéru existence.
Kadrnkovym Zivotnim tématem
se ukazuje vztah otec—syn. V pozadi
jejich vzajemného hledani vzdy stala
moznost totalni ztraty, avSak v tomto
snimku se jim smrt priblizila fyzicky
ana dosah. Ale zaroven s konkrétnim,
zCasti autobiografickym pribéhem
je Kadrnktv snimek mozné i podo-
benstvim o hledani Otce-Boha, ktery
zemfel anebo zmizel ze svéta. MI¢i,
zdanlivé neslysi, nereaguje na nase
volani. A my ho bolestné postradame.
Zprava o zachrané mrtvého se
tedy fadi do zanru spiritualniho
filmu. Divak, ktery se nenaladi na jis-
tou ,mystickou participaci®, zistane
vné. Prdzdnota, z niZ se maze zrodit
pristi plnost, pro né€j bude jen nicotou
a nehybnost, uvnitf plna Zivota, mrt-
volnosti. Pokud pfecka martyrium
devadesati minut evokujicich bolesti-
plny a imorny Cas straveny na nemoc-
nic¢nich postelich nebo chodbach,
bude odménén zavérecnym jednodu-
chym obrazem, ktery otevira prostor
a konec¢né uvolruje potlacené emoce.
ZDENA MEJZLiKOVA

Zprdva o zdchrané mrtvého. Scéndr Vic-
lav Kadrnka, Jifi Soukup, Marek Sindelka,
reZie Vdclav Kadrnka, kamera Raphaél
O’Byrne, hudba Irena a Vojtéch Havlovi.
Hraji Vojtéch Dyk, Zuzana Mauréry, Petr
Salavec. CR 2021. Distribuce CinemArt,

v kinech od 24. tinora 2022.

KNIHOVNICKA

Panychida za lidske vztahy

Za témé¥ puilstoleti Rritické a recenzni
prdce jsem si vytycil jako pravidlo, Ze
clovék nemd do hodnoceni posuzova-
ného dila vnaset vlastni resentimenty

a animozity, natoZ rovhou osobni min-
drdky ¢i momentdlni ndlady. A irituje mé
dodnes, kdyz obéas z Rritickjch vijkonii
jinijch praveé tohle citim.

Ne samozrejmé osobni nasazeni,
ale zjevnou predpojatost, neochotu
naslouchat i tomu, co pfesahuje mou
lidskou zkuSenost a schopnost pred-
stavivosti. JenZe komu pravé tohle
dokazete nad néc¢im tak nemakavym
a promeénlivym, jako je umélecké dilo?
KaZzdy ma dnes pfece narok na svij
vlastni nazor, jakkoli tfeba nepode-
preny ani znalostmi, ani elementarni
empatii. A pfiznejme si navic, Ze stale
plati Saint-Beuveova kriticka premisa:
Jsme pohyblivi a posuzujeme bytosti
pohyblivé. Kazdy umeélecky zazitek je
chté nechté poznamenan situaci, ve
které jej ,konzumujete“, va§i momen-
talni naladou, (ne)soustredénosti
i celozivotni (ne)pfipravenosti.

ZNOVA A LEPE

Proc tak dlouhé entrée k recenzi na
Liberisky roman (2021) Richarda Erm-
1a (*1961)? ProtoZe jsem shodou okol-
nosti jeho tfisetstrankovy text zdolaval
nadvakrat, pokazdé ve zcela jiném Case
i okolnostech, a teprve to druhé ¢teni
mi do néj otevfelo ten pravy vhled.

Poprvé jsem se Ctenim zacal loni
pred Vanoci v Case relativniho klidu
a pohody, ale nékde kolem sté strany
jsem byl vyruSen jinymi povinnostmi
a bez vétsi litosti roman odloZil. Nemo-
hl jsem se zacist. Stylizace textu na
meé ptisobila hned od po¢atku nepre-
svédcivé a silacky, podtitul Zalozpév
o lasce a psech podezrele pfimocate
arozmeékle, sloZité jsem se orientoval
ve vztazich i minulosti postav.

Znova a lépe jsem zacal Cist pred
20. inorem, docetl pfesné ve dnech
vpadu putinovského Ruska na Ukraji-
nu. A najednou jako by se mi v§echno
v Ermlové romanu srovnalo. Jako by
ijeho nejpodivnéjsi a nejtemnéjsi
vize souznély s tim, co se ve velkém
zaCalo odehrévat par set kilometr od
nas. Dneska si konecné prohlizim ten
vysledek a 7ikdm si, Ze bojovat s vetrelci
se musi, at uz maji jakoukoli podobu,
premysli jedna z postav romanu nad
nevzhlednou novodobou architektu-
rou. Pfed par tydny jsem to Cetl s leh-
kou nedivérou k autoroveé toleranci,
ted jako vyraz nesmifitelnosti k naru-
Seni fadu.

DYSTOPIE CHAOSU

A o tad lasky a rodinnych vztaha

jde v romanu nejvic. Jeho déj se

v kratkych kapitolach rozviji dopte-
du i v retrospektivach z minulosti

a pfipomina tak trochu archeologic-
ké objevovani jednotlivych kultur,

zjejichZ srovnavani teprve vyplyne
charakteristika epochy. V zaznamech
novinare, ktery je angazovan k sepsa-
ni vzpominek mohovité liberiské
seniorky, se pfibéh dostava az ke kon-
ci19. stoleti, k ,rodinnému Stésti na
konci svéta“ v rusko-¢inském mésté
Charbin. Ale to je jen epizoda pfedkd,
stejné jako jiné odskoky z mista. Sym-
bolickym centrem roménu zistava po
celou dobu prazska ¢tvrt Liberl.

Ale ne ta opévovana Hrabalem,
nybrz Liben pekelnyho bezvlddi, zdivo-
celej svét rozdélenej na maly krdlovstvi
a zemanstvi jak ve stfedovéku. Kdyz
na tohle ¢tenar narazi hned v prolo-
gu, kde se stfetne mistni mald bojovd
tiderka se skupinou bezdomovcd, je
v rozpacich, co si o tom ma myslet.
Teprve posléze pochopi, Ze Cas se
v Ermlové romanu posunuje vyménou
generaci, kterd plynule pfevede minu-
lost do ptfitomnosti a odtud takika
neznatelné i do ,dohledné budoucnos-
ti“, jak na zaloZce knihy identifikuje
dramatik Milan Uhde.

A tam se nahle to, co se v zacat-
ku jevilo jen jako vyraz Sovinistické
intolerance, ukazuje zfetelné jako
varovna metafora civiliza¢niho tpadku
a bezbrehé nicoty. Lidské spolecenstvi
se v ném rozpada na nekooperujici
a navzajem soupefici bojavky, smysl
existence individua se redukuje na
elementarni sebezachovné instinkty,
lidské vztahy stradaji nedostatkem citu
a empatie. Instituce ztraceji sviij smysl,

rozmaha se vSeobecny chaos a igno-
rance pravidel, spolecnost se vraci
k ddvno zapomenutym atavismtm.

PSI A LIDE

Pravé tady se vypravéni méni v Zalo-
zpév inzerovany podtitulem. Snad
vSechny postavy pribéhu trpi nedo-
statkem lasky, a to ¢asto hned od
détstvi, sobectvim svych rodicq, jejich
sebezahledénim a nezijmem. Laska
vyprchavajici v rodiné mizi ale stejné
tragicky i v kontextu spole¢enském
a vede ke kulturnimu a socidlnimu
regresu, k rozpadu hodnot. Smrtelné
choroby i tragické nehody se stavaji jen
soucasti odcizené masinerie Zivota.
Iritujici vize lidského Zivota bez pra-
videl i soucitu ma ale v romanu i svou
svétlou alternativu. Svét promeénlivé
psi smecky jim prochdzi jako naléhavy
protiklad ke svétu lidi. Jako symbol
lasky bezelstné oddané i chranici,
respektujici hierarchii hodnot a citd.
Nelze tu nevzpomenout trilogii filmo-
vych povidek Evalda Schroma Psi a lidé
(1971) natoCenou na Barrandové v dobé,
kdy uz se autor jejiho nimétu a scénare
a také pavodni reZisér Vojtéch Jasny
nucené uchylil do exilu. I v této kome-
dii jako by byl hravy i vérny psi svét
mementem mori svéta lidského.
Romanova synekdocha Richarda
Ermla — doprovazena dokumentar-
nimi fotografiemi Karla Cudlina —je
0 poznani bez(tésnéjsi a ponufejsi,
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o to vSak naléhavéjsi. Nenabizime se
pravé timto individudlnim a rodinnym
sobectvim a stupniujici se nev§imavosti
k obecnym vécem jako ta nejsnadné&jsi
Kkofist putinovskym Zralokim? Potfe-
bujeme az vnéjsi ohroZeni, abychom

v sobé zmobilizovali smysl pro zodpo-
védnost? Nejsme naihodou na samé
hran€ tpadku z konzumniho sebe-
uspokojent, které dava prilezitost pravé
populistickym diktatoram?

Ctu ted Libefisky roman pravé
takhle. S védomim, Ze nékdo jiny by jej
Cetl tfeba Uplné jinak. Neni ale praveé
tohle dikaz jeho mnohoobsaznosti,
dokonce jisté enigmati¢nosti, ktera
nuti clovéka premyslet nejen o ném,
ale i o sobé, svété kolem nas a jeho
sméfovani?

JAN LUKES

Richard Erml: Libesiskj romdn. Zalozpév
o ldsce a psech. Brno, Druhé mésto —
Martin Reiner 2021, 304 stran.



